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La Rambla, las Ramblas

El hedor del

puerto
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Las Ramblas son objeto de aten-
cion por parte de dos de las institu-
ciones artisticas mas activas de la
ciudad, Arts Santa Monica y La Vi-
rreina. Esta accién paralela bien
puede deberse a una voluntad de
acercamiento a la ciudadania, da-
do que ambos equipamientos han
sido renovados estructuralmente
hace poco y tienén que darse a co-
nocer. Y qué experiencia hay mas
comun al piblico barcelonés que
La Rambla, o0 mas exactamente,
Las Ramblas: Ia suma de cinco tra-
mos que dan cuerpo una pasarela
vermiforme y emblematica.

Cuatro exposiciones propone
La Virreina alrededor de un emble-
ma. El recorrido principalmente fo-
tografico arranca en la bisagra en-
tre los siglos XIX y XX con las ima-
genes de Frederic Ballell, planea
por las instantdneas nunca vistas
de Xavier Miserachs (1962-64), se
sumerge en la figura del artista
Ocana (1973-83), v culmina en un
epifania de lecturas y materiales
de cronologia diversa titulada
Guia secreta de La Rambla: Instan-
tanies del carrer. Entre las cuatro
exposiciones despliegan un para-
guas bastante completo en lo quea
la imagineria sobre Las Ramblas se
refiere. Porque vamos a hablar de
eso: de imagineria.

La muestra de Frederic Ballell
es la ocasién de escarbar en los pro-
legomenos del fotoperiodismo es-
paiiol. Portorriquefio llegado por

mar, Ballell retrata la vida cotidia-
na de Las Ramblas alrededor del
concepto de trabajo: vendedores
ambulantes, barrenderos, miisi-
cos, quiosqueros... La memoria pri-
migenia de una ciudad siempre
queda registrada a través de las ac-
tividades gremiales como metodo-
logia de orden social. Esta repre-
sentacion costumbrista despierta
la nostalgia de un espacio urbano
realmente piblico. Las fotografias
de Ballell tienen algo de confortan-
te y ofrecen la singularidad de ser
contactos originales de negativos
ennegrecidos. Lo dicho: el pleisto-
ceno de la instantanea.

Dentro de La Virreina nos topa-
mos con las otras tres exposicio-
nes; de ellas entresacamos dos hi-
tos posteriores en la representa-
cién de Las Ramblas. Por un lade,
la imagen oficial que construye Xa-
vier Miserachs. Se muestran los
contactos que desestimé en su se-
leccion para el libro de 1964 Barce-
lona en blanc y negre; Miserachs es
especialmente afinado en el retra-
to de la masa aglomerada que con-
forma la intrahistoria catalana. Por
contra decorativa y moral, nos en-
contramos en la sala contigua
abundante material referente a la
circunstancia mas fotogénica de
Las Ramblas, la que tiene que ver
con los escandalos del Barrio Chi-
no: prostitucion  internacional,
meublés, adiccion, burlesque hispa-
no. Serian los flujos de extranjeros
-especialmente soldados de la ma-

rina- los que moldearan la portefia
zona a medida de sus apetitos vora-
ces. Intelectuales y clases adinera-
das descenderian atraidos por el es-
pecticulo del vicio. Las Ramblas
se internacionalizan y se rompe el
pacto hasta el momento respetado
entre espacio publico y privado: lo
instintivo se exhibe a plena luz del
dia. Este momento de deterioro es,
sin embargo, el mds fulgurante des-
de el punto de vista creativo que
ha dejado impreso 1a Rambla. Y di-
go impreso porque se nos da de co-
mer, no s6lo a través de las miticas
fotografias de Colom o Esteve, si-
no también a través de las informa-
ciones periodisticas (gacetillas co-
mo La Linterna, escandalos
couché de Triunfo o Interviti). Las
Ramblas cacareadas por el amari-
llismo, un disparadero que mas
que perjudicarlas, las mitifican,

La cuarta exposicion esta dedi-
cada enteramente a una excep-
cion, la figura de Ocafia, cuya pre-
sencia se justifica ~desde el punto
de vista del imaginario- por el pa-
seo legendario Ramblas abajo vesti-

El paso al color en

la representacion de
la Rambla supone

un punto de inflexion
emocional

do de folklérica y ensefiando el cu-
lo. No hay duda de que a la obra de
Ocania, revisitada desde épticas es-
trictamente actuales y relativas al
geénero, puede ddrsele carrete, co-
mo de hecho se le da en la exposi-
cion, bien apuntalada con largas
parrafadas. Ocafia hizo de Las
Ramblas su escenario, pero se
echa de menos la mencién a otras
figuras, individuos concretos (des-
tacados de la masa trabajadora de
Ballell, de la intrahistdrica de Mise-
rach, o de la pintoresca del Chino)
que se han empadronado estética-
mente en este lugar de paso, como
la Monyos, el Sheriff de Las Ram-

blas, 0 esa sefiora folklérica que sa-
le en el programa de Toni Rovira.

Esta exposicién también abre al
abanico para fotografias contempo-
rineas y nuevas producciones so-
bre Las Ramblas de la mano de di-
ferentes artistas. Parece que el co-
lor y el video no le acaban de sen-
tar bien a Las Ramblas: resultan
bastantes relatos de denuncia y flo-
ta un nosequé de irrelevancia, por
similitud al bombardeo de imagen
digital al que estamos sometidos.
La internacionalidad que el turista
aporta hoy todavia no nos gusta y
le vemos como un rinoceronte ba-
boso pisando las lechugas de nues-
tra huertecilla. El apego por el ima-
ginario de Las Ramblas no evolu-
ciona a la misma velocidad que la
regeneracion del paisanaje: preferi-
mos las imagenes en blanco y ne-
gro. El paso al color en su represen-
tacion supone un punto de in-
flexion emocional.

También en color son las repre-
sentaciones que ofrece Arts Santa
Monica; la apuesta del taindem de
fotdgrafos Bernadd-Vitali es suge-
rente, ya que entienden esta via co-
mo un conducto a dos velocidades:
otra vez los exteriores pateados
por la masificacion turistica, pero
en contrapunto a los interiores de
los edificios, reductos congelados
en el tiempo. Llegados a este pun-
to, reivindicar un gran ausente en
la imagen que de Las Ramblas se
tiene y conserva, y que, a la postre,
es quien las hace diferentes de cual-
quier otra calle principal: su mar
de fondo que es su puerto. El puer-
to, sobreentendido pero evadido
en las representaciones, es la via
por la que se han colado los respon-
sables de la imagen mas divulgada
de Las Ramblas, primero los pobla-
dores del Chino, el guiri antiestéti-
co hoy. Es ese hedor que proviene
del puerto lo que confiere su autén-
tica e intransferible personalidad.
Yalo ha intuido el artista Peter Do-
wnsbrough en su video producido
por La Virreina. Sin puerto no hay
Ramblas. |




