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Kerry James Marshall El creador norteamericano reivindica en una doble exposicion en la Fundaci6 Ta-
pies y el Museo Reina Sofia la capacidad del artista negro de medirse con el discurso hegemonico

Paridad competitiva

MERY CUESTA

Con una doble exposicion simultd-
nea se presenta estos dias la obra
de Kerry James Marshall. La Fun-
dacién Antoni Tapies y el Museo
Nacional Centro de Arte Reina
Sofia en Madrid acogen la profusa
y versatil obra de este artista ne-
gro, en torno a cuya condicion
racial bascula toda su obra. Sinteti-
zando mucho, les diré que nos
encontramos ante un artista que
desarrolla un tema tnico, pero tra-
bajado en diversos lenguajes vy téc-
nicas: fotografia, pintura, comic, vi-
deoarte, instalacion, muralismo...
Es un hombre que le da a todo. No
les voy a engaiar: al principio, la
muestra incontrolada de aptitudes
en tantos campos diferentes me
hace desconfiar. Pero entendiendo
el motor que mueve la obra de
Marshall, cobra total sentido su
afin por figurar en tantos frentes,
pues al finy al cabo se trata de eso:
de introducir la negritud en la
mayor parte posible de espacios de
representacion en el dmbito del
arte, con el fin de compensar la
histérica ausencia del sujeto negro
en el canon iconogrifico occiden-
tal. Veremos a continuacion como
este objetivo es de vuelo mas ambi-
cioso y estratégico que lo que
podria sugerirnos la simple idea de
paridad.

Podriamos decir que Kerry
James Marshall (Birmingham,
Alabama, 1955) es una especie de
Spike Lee del arte contemporaneo;
son los dos de la misma generacion
y nacen en dos ciudades apenas
separadas por 250 km. Ambas figu-
ras son puntales dentro de la

cultura de la reivindicaciéon de la
visibilidad vy los derechos de los
afroamericanos. Sus trabajos se
caracterizan por examinar el rol
de los medios en la representacion
de la negritud, y por el retrato natu-
ralista de la cotidianidad de la
comunidad negra. En ambos casos
v como ocurre con muchos auto-
res negros —me asaltan desde el
mundo de la literatura James
Baldwin o el sanguinolento Ches-
ter Himes- su obra se ve azuzada
por un espiritu justiciero, provoca-
do por un dolor subyacente que
tiene su origen siglos atrds, en los
movimientos de colonizacion
imperial y el comercio de esclavos

en el Atlantico. Estos hechos
darian a luz una duray longeva his-
toria de la resistencia. Este dolor
se ha vehiculado usualmente a
través de la accion politica y la
violencia, de ahi que en la repre-
sentaciones de la negritud las figu-
ras politicas destacadas de la cul-
tura negra (homenaje a David
Walker, refiriéndonos ya al caso
de Marshall) o episodios como
altercados, torturas o asesinatos
(Reliquias y accesorios o Wake
sobre los primeros pasos de la
esclavitud en 1619) sean motivos
recurrentes.

Pero, en lineas generales, las re-

Marshall busca con sus
imagenes de cuerpos
negros compensar la
idea de que belleza es
sindnimo de blancura

presentaciones de Marshall no son
violentas, pues, atin con un telon
de fondo politico y social definito-
rio, el campo de batalla donde el
artista opera es el de las imagenes
que se generan desde el arte y la
cultura visual. Una de sus motiva-
ciones principales es la belleza.
Los canones occidentales han crea-
do una imagen de mundo que privi-
legia a los blancos como ideales
heroicos y de perfeccién. La pro-
pia Historia del arte se rige por
hitos en los que los negros solo han
asomado de forma soslayada (el tri-
balismo de algunas vanguardias),
pero nunca siendo protagonistas.
Marshall quiere demostrar no sélo

que la belleza también es negra, si-
no que puede ser hecha por ne-
gros: no se trata solo de introducir
imagenes de negritud en el curso
del arte, sino de entender que el ar-
tista negro puede poseer el mismo
manejo técnico e intelectual de los
mecanismos del arte y su represen-
tacion. Asi lo expresa cuando dice
que “hacer imagenes de cuerpos
negros es importante para compen-
sar la impresion de que la belleza
es sinonimo de blancura”. Y la ma-
nera de reconducir el curso de la
Historia del arte, para Marshall,
ha de hacerse con el mismo lengua-
je de esta injusta Historia: “a la
gran manera” —y rubrica- “por eso

me centré en las técnicas y procedi-
mientos: en dominar el oficio”. Lo
singular de Marshall es, pues, que
trabaja a escala histdrica, para com-
pensar toda la Historia del arte, y
por ello decide comprometerse
con los lenguajes y disciplinas que
estén a su alcance. Asi se entiende
que le dé a todos los palos. Prepara-
do para ello estd. En sus declaracio-
nes, Marshall suele referenciar sus
etapas de formacién artistica en di-
versos centros, acreditando a sus
profesores y a sus influencias, que
van desde Ingres, Fragonard, los
héroes de Marvel, Egon Schiele o
el carismidtico pintor y docente
Charles White. Su carrera eviden-

cia un excelente conocimiento de
la historiografia de la representa-
ci6n artistica occidental.

El concepto de belleza

Asi se observa en sus dos exposicio-
nes en la Fundaci6 Tapies (donde
se muestra su pintura mas reciente
y los trabajos en medios variados),
v el Reina Sofia (centrada en su
obra pictdrica). En Barcelona, des-
tacan los retratos de mujeres ne-
gras en fotografia y pintura, que a
la postre vienen a cumplir literal-
mente la mision de Marshall de in-
troducir cuerpos negros en el arte
y vincularlos al sesgado concepto
de belleza. Son llamativos los co-
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mics, que responden a la misma es-
trategia de introduccion de afro-
americanos en contextos canonica-
mente blancos, pero destacan por
el excelente manejo de este len-
guaje grafico; lo digo porque la ma-
yoria de artistas que vienen del
mundo del arte contemporineo
que se meten en el berenjenal del
comic acaban haciendo monigotes
insulsos.

Son especialmente interesantes
el mural y el video de la serie Gar-
den projects. Estas piezas retratan
el ambiente relajado de fiesta de al-
gunas familias afroamericanas en
un patio tipico de las viviendas su-
burbiales de Chicago o Los Ange-
les. Estos edificios fueron construi-
dos en los afios 40 bajo un ideal ar-
quitectonico utopico que deberia
albergar familias del extrarradio
en hogares bellos y funcionales. En
poco tiempo se convirtieron en lu-
gares hoscos y abandonados. El
mural refleja la actitud ladica de
los invitados a la fiesta, que difiere
de la prototipica que lanzan los me-
dios de comunicacion sobre esta
comunidad. El patio que vemos en
el mural es el de la casa del propio
Marshall. Aqui es donde asoma fu-
gazmente un poquito de su intimi-
dad. Este hombre es un artista tan
centrado en un propdsito, sigue
una mision tan marcada, que se ha-
ce dificil entrever su yo. Al salir de
la exposicién tenemos la impre-
sion de que no sabemos como es
Marshall, si lo que se propone.

Como mujer, es inevitable no
sentir una cierta identificacion ha-
cia las pricticas que reflexionan so-
bre los colectivos orillados o mal-

tratados por la representacion ca-
nodnica occidental. La famosa pari-
dad entendida como la compensa-
cion de un orden natural en el con-
texto histdrico es una lucha que se
sigue librando en varios contextos.
Pero el objetivo de Marshall va
mas alld del buenismo de la pari-
dad. Se trata de mostrar que se tie-
ne la habilidad y el poder suficien-
te para competir cara a cara con
aquellos que modelan y han mode-
lado el discurso hegeménico. La fi-
nalidad es lograr el reconocimien-
to como comunidad, por encima
del reconocimiento como indivi-
duos. A esta mision, Marshall la lla-
ma Paridad competitiva. |
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