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Dorothee y Konrad Fischer El Macba repasa la coleccion de este galerista,
comisario e introductor del arte conceptual: una trayectoria de la que tomar nota

Experimentacion,
intuicion y negocios

MERY CUESTA
Tras el extrafio titulo Con la proba-
bilidad de ser visto se esconde una
exposicion sobre Konrad Fischer
(Diisseldorf, 1939-1996) galerista,
comisario e introductor en Europa
en los afos sesenta del arte concep-
tual procedente de Estados Uni-
dos v de ciertos modos de hacer
dentro de los protocolos del arte
contempordneo. La exposicion es
una antologia de las obras de los
amigos v colaboradores de los que
este intuitivo hombre de negocios
se roded en sus treinta afios de ejer-
cicio profesional.

El 20 de octubre de 1967 el has-
ta entonces pintor pop Konrad
Lueg decide empezar a Fgurar
con su verdadero apellido -Fis-
cher— y abre en Diisseldorf un pe-
queio espacio dedicado a las prde-
ticas conceptuales, francamente
extrafias para aquella época, que
estaban desarrollando en Estados
Unidos. El espacio, un pasillo acris-
talado de poco mas de 13 m2, se in-
augura con la obra de Carl André.
Esta primera incursion en Europa
de un minimalista puso sobre el ta-
pete la cuestion del transporte de
la obra: los costes del desplaza-
miento intercontinental de unas
planchas de hierro eran altisimos.
Fischer plantea por vez primera la
posibilidad de replicar la obra él

La coleccion despide
un aroma de afecto,
aquel que los artistas
le profesaban a Fischer
y a su familia

mismo en Disseldorf guiado por
instrucciones. Este punto de in-
flexion, que ya es parte de historia
del Arte Contemporineo, pasaria
a constituir un factor medular pa-
ra la definicion del propio arte mi-
nimalista.

Galopemos sobre lo ocurrido
después: la exposicion es un éxito
v Fischer, adherido a un compro-
miso ticito con la excelencia en su
programacion, se convierte en po-
cos afios en referente de las ten-
dencias artisticas. Entre 1967 v
1980 copa casi el treinta por ciento
de las ventas de arte conceptual y
minimalista a museos ¥ coleceio-
nistas internacionales, Desde fina-
les de los setenta comisaria varias
exposiciones —entre ellas una sec-
cion de la Documenta 5=y atribu-
vesele en 1968 la invencion de un
formato expositive comparable a
las actuales ferias e inédito hasta
e] momento, Moriria en 1996 ha-
biendo dejado, ademas de sus im-
prontas profesionales, una exten-
sa coleccion de arte contempora-
neo. Su nmujer Dorothee enarbola
hoy la labor de su marido frente a
la Konrad Fischer Galerie.

La exposicion en el Macba de-
sea reflejar el apasionado itinera-
rio profesional de Fischer a través
de los nombres que pueblan su co-
leccion privada. Es asi como Con

la probabifidad de ser visto deviene
un excelente y privilegiado mues-
trario de un momento determina-
do de la historia del arte contempo-
raneo. Todo son figurones v cada
uno queda bien representado: Los
Becher, Mario Merz, Richard
Long, Mangold, Jan Dibbets, Ri-
chard Long, Dan Flavin, Piero
Manzoni... mds de 300 obras muy
caracteristicas de sus autores. Sin
proponérselo, la exposicion es tre-
mendamente diddetica.

Este repaso enciclopédico estd
ayudado por un anexo muy perti-
nente en la sala contigua al edifi-
cio del Macba. La institucion apro-
vecha para sacar sus joyas del
badl: pasquines de los encuentros
de Pamplona, las postales envia-
das a Fischer por On Kawara o gri-
ficos de pared, trazan la fenomeno-
logia de las pricticas artisticas que
rodearon la actividad de Fischer.
Y no hay duda: estuvo siempre en
el ojo del huracdn.

La coleccidn de Fischer despide
un aroma de afecto, aquel que los
artistas le profesaban a él y a su fa-
milia. Lo intuimos porque se nos
relata en el catdlogo o en las hojas
de sala. Y es que en la exposicidn
en el Macbha, ni el carisma v ni el
ejercicio profesional de Fischer
acaban de quedar representados.
Su hospitalidad, el empefio en que
los artistas se sintieran como en su
propio estudio, los periplos por las
cervecerias de Diisseldorf.. son Ta
esencia Fischer. Tampoco las inno-

raciones que aportd como galeris-
ta, gestor cultural y comisario que-
dan realmente patentes, cuando
-pienso— la densidad de la tesis de
esta exposicion podria residir pre-
cisamente ahi.

Decia al principio que Fischer
fue padre de ciertos protocolos
dentro del arte contemporineo,
Con espiritu visionario, apoyo des-
de el principio su combinacion
con musica, entretenimiento y pu-
blicidad con tal de que al publico
se le hiciera “menos amarga la me-
dicina” (sic). Fischer dio en el cla-
vo y sonreiria al ver hov la mezcla
desprejuiciada de escenas y cana-
les de difusidn, el hipersponsoring
o la abundancia de catering y bebi-
da gratis en medio de la crisis que
si —cierto es - atrae a mids piblico.
Fischer es el paradigma del equili-
brio entre experimentacion, intui-
cion y mentalidad de hombre de
negocios, una combinacion fantas-
tica para gue el campo profesional
de arte avance en tanto gue medio
para ganarse la vida. |




